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Abstract The Swedish Public Television (SV'T) series Whiskey on
the Rocks is a historical comedy about the U 137 incident, where a
Soviet submarine ran aground in the Karlskrona archipelago in
1981. The series parodies historical figures, but central to its narra-
tive and humour are national stereotypes. Swedish national identity
is often understood as a form of exceptionalism with elements of
rationalism and urban cosmopolitanism. Whiskey on the Rocks inste-
ad portrays former Prime Minister Thorbjorn Filldin as a rural
hero. The article’s analysis of the series through the lenses of
nostalgia and joking nationalism points to how the series’ humour
creates a simultaneous celebration and self-ironic critique of Swe-
dishness, reproducing nationalist ideas in a time of increased geo-
political tensions. The analysis shows how the series particularly
thematizes an idea of Sweden as an eccentric “rural cousin” — a self-
ironic but celebratory nationalist rhetoric. Additionally, the series
stages a discourse on “Sweden’s lost innocence,” which is also

shown to be significant as nationalist rhetoric.
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Tommy Bruhn:

"Hall gransen!”

Skamtsam nationalism och reflexiv nostalgi i
Whiskey on the rocks

SVT-serien Whiskey on the rocks ar en historisk komedi om U 137-inci-
denten, nar en sovjetisk ubat grundstotte i Karlskrona skargard 1981.
Serien parodierar historiska personer, men centralt for dess narrativ och
humor &r nationella stereotyper. Svensk nationell identitet forstas ofta
som en form av exceptionalism med drag av rationalism och urban
kosmopolitism. Whiskey on the rocks portratterar istéllet fore detta stats-
minister Thorbjorn Félldin som en lantlig hjélte. Analysen av serien genom
nostalgi och skamtsam nationalism som perspektiv, pekar pa hur seriens
humor skapar en samtidig hyllning och sjalvironisk kritik av svenskhet,
som reproducerar nationalistiska forestallningar i en tid av ¢kade geo-
politiska spanningar. Analysen visar hur serien sarskilt tematiserar en idé
om Sverige som en egensinnig “kusin fran landet” — en sjalvironisk men
hyllande nationalistisk retorik. Dartill iscensatter serien en diskurs om
"Sveriges forlorade oskuld”, som ocksa blir betydelsefull som nationa-

listisk retorik.

ilden av Sverige och svenskarna har priglats av en inflytelserik tanke om

svensk exceptionalism (Andersson & Hilson, 2009; Ruth, 1984). Under

1900-talet har denna tanke hingt samman med neutralitetspolitiken, vilket
Tragardh (2018, s. 86) menar har tagit sig uttryck i internationalism och ett under-
tryckande av 6ppen nationalism. Den skiftande sikerhetsordningen i Europa under
2020-talet och den svenska NATO-anslutningen har en direkt historisk kontinuitet
med det kalla kriget. Samtidigt 4r det en ny och komplex situation for landet.
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Under julhelgen 2024 visade SVT komediserien Whiskey on the rocks,' som dra-
matiserar hindelserna kring nir en sovjetisk ubdt av Whiskeyklass® gick pd grund i
Karlskrona skirgard 1981. Detta vicker frégor om populdrkulturens retoriska roll
vid stora politiska skiften. Filmiska historieportritt dr sillan genuina forsok att ater-
skapa ett forlopp. Snarare fungerar de som a signifier of issues contemporary with
filming, ranging from ethical beliefs to political aspirations” (Hughes-Warrington,
2007, s. 58), och nostalgisk film kan mobilisera en vision av det forflutna som en
allegori 6ver samtiden (Jameson, 1989, s. 526).

I Whiskey on the rocks bygger humorn pé nationella stereotyper, och serien por-
tritterar ett svunnet Sverige. Nationalistisk diskurs blir ofta en grundposition som
manniskor atervinder till for att finna fotfidste och mening i komplexa situationer
(Skey, 2011). Men dven om humor kan bygga pa och reproducera nationalistiska
forestillningar, kan skimtande ockséd fungera som ett sitt att forhandla eller forhél-
la sig till nationell identitet i kristider (Bruhn & Doona, 2025). Bdde nationalistisk
och humoristisk diskurs kan fungera genom att dolja den ideologiska grunden och
verkan hos uttryck (Billig, 1995, 2005). Sa till vida dr det motiverat att undersoka
historiska komediers retoriska struktur, oavsett upphovspersonernas intentioner
med verket. Det giller sirskilt for en s& pass ambitiés och uppmirksammad serie
som Whiskey on the rocks. I denna analys gor jag det utifrdn forskningsfrdgan hur
samverkar humor med nationalistiska teman i Whiskey on the rocks, och med vilka funk-
tioner for nationell identitet?

Jag undersoker hur serien konstruerar nationella stereotyper och deras virde-
ringsorienterade retoriska funktioner, sdrskilt i dynamiken mellan det lantliga, tra-
ditionella, urbana och moderna. Analysen visar hur serien portritterar Sverige som
en egensinnig internationell periferi, en “kusin fran landet” som pa olika sitt

bekriftar och kontrasterar mot vanliga svenska sjilvbilder.

Skimtsam nationalism och nostalgi

Nationalism bygger pé indelningen av minniskor i nationer, forestillda gemen-
skaper som forenas av medborgarskap, kultur och/eller etnicitet. Sa till vida repro-
ducerar nationalistisk diskurs nationell identitet och nationellt etos. Skey (2011, s.
153) menar att nationalistisk diskurs ar ett hemtamt och kraftfullt sitt for minni-
skor att forsta sin omvirld genom stereotyper av den egna och andra nationer. Billig
(1995) menar att nationalistisk diskurs bygger pa distinktion mellan méanniskor,
samtidigt som den typiskt framstills som universellt giltig. Enligt Billig 4r nationa-
lismen sa pass hegemonisk och banal att det utgor en grundforutsittning for var-
dagslivets tinkande, ménniskors sjalvforstaelse, och tolkningar av populdrkultur.
Med Sullivan (1993, s. 117), som betraktar epideiktisk retorik som omvardnad av
ett kollektivt etos, kan nationalistisk diskurs sdgas vara omvérdnaden av en nations

1 Referenser till tv-serien ges till det avsnitt citatet hdmtats frén. Om inget annat anges dr
hinvisningen till Jansson-Schweizer m.fl. (2024).

2 NATOs rapporteringsnamn for en typ av sovjetiska ubatar (Nationalencyklopedin, u.d).
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karaktar.

Bruhn och Doona (2025) har undersokt vad de kallar skimtsam nationalism: ett
retoriskt handlingssitt dir humorns indirekta uttryckssitt samspelar med nationa-
listiska forestillningar. De pekar pa detta som ett sdtt manniskor hanterar problem
med bidring pé nationell identitet. Sddant skimtande uttrycker nationell identitet i
en reflexiv, humoristisk ram och framstar som trams — skdmten saknar till synes
djupare mening, seriositet eller konsekvenser. Begreppet lyfter fram hur flertydighet
och ambivalens i humoristiska uttryckssitt gor att nationalistiska forestéllningar
samtidigt kan reproduceras och forhandlas. Att alls kunna skdmta om nationell
identitet bygger pa att dess betydelser dr bekanta for publiken (Billig, 1995, s. 153).
P4 sé vis kan ménniskor genom exempelvis sjilvironiska skamt hylla den egna na-
tionella identiteten utan att ta en uttrycklig nationalistisk stindpunkt. Men humor
kan ocksd ha en kritisk funktion, baserad i antingen en komisk attityd eller en for-
kastande ram (“frame of rejection”, Ivie, 2016). Skimtsam nationalism med en
komisk attityd framhiver negativt virderade eller pinsamma, men underforstatt
genuina element av identiteten, vilka skimtas med pa vad Dahl och Nerland (2022)
kallar ett lekfullt erkdnnande vis. I en forkastande ram framstills idéer eller beteen-
den som avarter i relation till en nationell identitet — antingen som skamfyllda
uttryck for den egna identiteten, eller som i praktiken “utlindska”. I bagge fall kan
humorn reproducera nationell identitet. Men skdmtsam nationalism kan ocksa
vara en form for reflektion over inkonsekventa virden, politiska impulser och
moralisk osdkerhet (Bruhn & Doona, 2025), i vad som liknar parodins funktions-
sitt. Hariman (2008) beskriver parodi som en retorisk handling dér en forlaga efter-
liknas pd sitt som leder publiken till ett utifrénperspektiv pd konventionella
meningar. Parodins retoriska funktion dr att dskddliggora det vanemaissiga, ideo-
logiska eller sjdlvklara” genom att visa upp det i en humoristisk inramning.

1 Whiskey on the rocks anvinds karikatyren som parodisk teknik, dar karaktirer-
nas handlande forstirks av 6verdrivna visuella drag. Sarskilt karaktirer med en
verklig historisk forlaga, det vill siga Thorbjérn Filldin, Ola Ullsten, Leonid
Brezjnev och Jurij Andropov, fir en sddan inramning. Ronald Reagan portritteras
som en amerikansk stereotyp: jingoistisk och impulsiv. Han omnimns som
”cowboyen”, han skjuter lerduvor med Brezjnevs portritt (A:1), hotar Sverige med
invasion nir Filldin inte svarar i telefon (A:4), och beordrar sin flotta att ha ett
”chicken race” med Sovjetflottan (A:6). Bifigurer som sjoméin och tjdnstemin fir
oftare en “allvarsam” eller skiftande portrittering. Ofta speglar och forstirker dessa
“fornuftiga” karaktirer karikatyren av ledarnas excesser. Typiskt sker detta genom
att dessa “vanliga médnniskor” visas forstd situationens allvar och reagera med pas-
sande kinslor, i kontrast mot hur ledarna visas forstd konflikten ideologiserat eller
teoretiskt — med undantag for Filldin. Parodiska uttryck avsljar beteenden som
uppritthéller makt som just manskliga beteenden (Hariman, 2008). Portritten kan
alltsd ses som att serien utpekar makthavare som drivna av sina kénslor och svag-
heter. Men éven om vissa av portritten har en klangbotten i sina historiska férlagor

bygger de i synnerhet pd nationella stereotyper. Darfor ger seriens karakteriseringar
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uttryck for forestdllningar om nationers karaktir, och de lyfter fram dessa stereo-
typer genom karikerade historiska personer.

Nostalgi dr en vanlig retorisk form. Ordet &r bildat av grekiskans ndstos (hem-
komst) och digos (smirta/sorg), och myntades for att finga hemlidngtans kinslo-
register (Turner, 1987). Nationalistiska och populistiska partier har anvint nostalgi
som retorisk strategi, men detta forekommer 6ver hela det politiska spektrumet
(Elgenius & Rydgren, 2022). Turner (1987) menar att nostalgisk diskurs har fyra
aspekter. Den forsta édr forlusten av en tid och plats den nostalgiske uppfattar som
“hemma”. Den andra dr forlusten av social enhetlighet och moralisk sikerhet. Med
forlusten av "genuina” sociala relationer kommer en forestilld forlust av frihet och
autonomi. Den sista aspekten ér en forlust av enkelhet, personlig autenticitet och
kianslomassig spontanitet. Det dr dérfor vanligt i nostalgisk diskurs att en ideali-
serad lantlighet stills mot en urban modernitet kidnnetecknad av alienation och
forstillning. Som analysen kommer att visa dr detta en central dynamik i Whiskey
on the rocks.

Nostalgi dr ett kritiskt perspektiv riktat mot samtiden. I nostalgisk retorik lyfts
en historisk period fram som en stabil killa till virde och mening, med syfte att
forandra samtiden. Enligt Tannock (1995, s. 455) har nostalgiska uttryck en tre-
delad form: En idealiserad vision av ett harmoniskt urtillstand, en brytpunkt/fall,
och en bristfillig samtid utmalas pa sitt som virderar kontinuiteten mellan dem.
Boym (2001) skiljer mellan &terupprittande (restorative) och reflexiv nostalgi. Ater-
upprittande nostalgi avser nir det forflutna framstills som ett ideal som ska dter-
skapas, som ett reaktionirt uttryck. Reflexiv nostalgi avser nidr ménniskor blickar
bakat for att finna resurser for att hantera samtidens utmaningar, som exempelvis
Habermas beskrivning av tidigmodernitetens kaffehus som ideal for den offentliga
sfaren.

Material och metod

Whiskey on the rocks dr ett ambitiost historieportritt. Seriens stil dr en slags komisk
hyperrealism, dir en nostalgisk bild av 1980-talet dstadkoms visuellt genom decen-
niets populdrkulturella estetik (jfr. Jameson, 1989) i tidstypiska kldder, bilar och
inomhusmiljger. Serien gor vad Zander (2006, ss. 33-37) kallar poetiska uppbland-
ade med historiska sanningsansprak: Fiktionaliseringen och skimtandet lyfter fram
sdrskilda meningar hos det historiska forloppet. Serien gor underforstatt ansprak pa
att fanga det kalla krigets logiker och tidsanda. Dessa éversitts och askadliggors for
en samtida publik genom den parodiska formen. Men denna 6versittning bygger
pé levande nationella stereotyper. Charland (1987) menar att konstitutiv retorik
artikulerar nationell identitet pd ett sitt som underforstér dess historicitet. I serien
ar det frdga om en vision av identiteter som de pastatt var 1981, med en underfor-
stddd kontinuitet med nutiden.

Serien ér en samproduktion mellan SVT och Disney+. Detta féljer en trend av
samarbeten mellan europeiska public service-bolag och streamingtjanster, dér fore-

stallningar om lokal kultur blir en del av den transnationella populdrkulturella eko-
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nomin (Hansen, 2020). Skimten om svenskhet blir dock roliga av olika skl for
olika publiker: reaktionerna som soks dr ”ja, sddana dr vi” respektive 7ja, sédana ar
de”. Detta ligger i linje med teorin att konstruktionen av nationell identitet sker
reflexivt och 6msesidigt forstirkande med ”den andres blick” (Andersson & Hilson,
2009, s. 222).

Jag har undersokt de formmassiga sambanden mellan olika komponenter i seri-
en sdsom karaktidrernas agerande, repliker och visuella presentation. Dessa kompo-
nenter hanterar jag som bitar, sammansatta i serien genom homologier: kulturellt
tillgdngliga logiker for att skapa mening och ordning (Brummett, 1991, ss. 70-104).
Tolkningsarbetet har foljt konceptuellt orienterad kritik (Jasinski, 2001) dir jag
analyserar seriens komponenter i relation till de vigledande teoretiska koncepten
skidmtsam nationalism och nationell identitet. P4 sd sitt hirleder jag de logiker som
ordnar seriens komponenter. Dessa forklararar seriens meningsskapande och reto-
riska funktioner, vars mojliga etiska och ideologiska konsekvenser diskuteras i slut-
satserna. Efter att ha sett serien en forsta gdng samlade och systematiserade jag
observationer och reflektioner. Direfter grovtranskriberade jag serien, och generer-
ade analysens koder l6pande. Alla repliker som &terges i analysen 4r mina egna tran-
skriptioner, forutom rysksprakig dialog dir jag citerar undertexterna. Historiska
péstdenden i serien jamfors med kinda historiska fakta eller konkurrerande hypo-

teser, for att undersoka seriens sanningsansprak och fiktionalisering av forloppet.

Dramatisering av U 137-krisen

Seriens narrativ kretsar kring nir den Sovjetiska ubdten U 137 gick pa grund i Gise-
fjarden den 27 oktober 1981. Detta var en central hidndelse i den sd kallade ubéts-
fragan under 70- och 80-talet. Perspektiv pd Ubdtsfragan (SOU 2001:85) redogor for
grunderna for Sveriges officiella uppfattning att grundstotningen skedde under en
avsiktlig krankning, och lyfter fram omstindigheter som kan stodja forklaringen att
ubdten navigerat fel — men tar inte definitiv stillning i avsiktsfragan. Serien portrit-
terar grundstétningen som orsakad av en berusad besittning, vilket dr en hypotes
serieskaparna uttryckligen “valt” (Wright, 2025). Sovjetunionens officiella forkla-
ring — trasiga navigationsinstrument — visas som ubdétskaptenens ansiktsbevarande
logn till Moskva (A:1).

Serien foljer 16st den verkliga historiska utvecklingen av incidenten, i en uppen-
bar fiktionalisering av hindelseforloppet. Seriens centrala konflikter kretsar kring
diplomatins kamp mot kriget, dramatiserad genom de olika karaktirernas for-
héllningssitt till ubdtskrisen. Konflikten mellan Sverige och Sovjetunionen for-
djupas av relationen mellan USA och Sovjetunionen, och fir en tematisk parallell i
en konflikt mellan Filldin och 6verbefilhavaren Borje Lagerkrantz (fiktiv karaktar).
Filldin samarbetar med Sovjetunionens ambassador Aleksandra Kosygina (fiktiv
karaktdr) for att nd en diplomatisk 16sning.
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Kusinen frian landet

Berittelsen portritterar hur omvirlden bokstavligen tranger in i ett ostort Sverige.
Den svarta sovjetiska ubdten stdr i bjirt kontrast mot dess skdrgardsomgivning,
komplett med en rod stuga med vita knutar. I en intervju beskriver Henrik Jansson-
Schweizer (manusforfattare) och Bjorn Stein (regissor) hindelsen som det tillfille
”vi” insdg att utlindska aktorer var i var skirgard® vilket ”drog Sverige in i virlden”
(Wright, 2025). Serieskaparna beskriver 1980-talets Sverige som en “kusin frén lan-
det”. Denna formulering uttrycker en sjilvbild som en internationell periferi. Den
understryker den dmsesidiga konstruktionen av nationell identitet (Andersson &
Hilson, 2009), d& formuleringen forutsitter ett externt perspektiv pa Sverige. Serie-
skaparna diskuterar vidare grundstétningen som ett led i hur Sverige ”forlorade sin
oskuld”, en nostalgisk formulering med svag historisk forankring.* Serien kan dir-
med ldsas som att den dramatiserar brytpunkten som skapar en diskontinuitet mel-
lan nuet och ett saknat ”da”.

Den egensinniga kusinen frén landet kontrasterar mot en vanlig svensk sjalvbild
som ett modernt och upplyst urbant folk, vilken reflekterar en internationell bild av
Sverige som en ultramodern utopi (Andersson & Hilson, 2009, s. 220). Ruth (1984)
menar att svensk nationell identitet har sin kirna i exceptionalism, grundad i att
landet forskonats frén invasion sedan Napoleonkrigen. Ruth menar att svensk
nationalism i regel varit antitraditionalistisk, och mer fokuserad pa framstegs-
utopism och rationalism 4n den atavism som priglat annan europeisk nationalism.
Idén om kusinen fran landet dverlappar med denna bild, som ett sjilvironiskt per-
spektiv pa svenskhet. Samtidigt har Berggren och Trigardh (2022) argumenterat for
att vad de kallar den svenska statsindividualismen® har tydliga rétter i bade svensk
lantlig kultur och modernism. Bdde kusinen fran landet och urban modernitet kan
alltsd sdgas samexistera som perspektiv pd samma svenskhet, men med distinkta
virdeladdningar.

Whiskey on the Rocks portritterar ett lantligt respektive urbant etos genom hur
karaktdrerna anknyts till plats. En lantlig svenskhet portritteras typiskt som har-
stammande fran plats och historia — jord, natur och rétter. Urbanitet portritteras
ofta som ett fokus pa det nya, exempelvis internationella trender. Det lantliga repre-
senteras fraimst av statsminister Thorbjorn Filldin. Han framstills som ansprékslos
och vardaglig, bondfornuftig och diplomatisk med en norrlindsk sivlighet. Han
stills emot den stockholmske och konfrontatoriska dverbefilhavaren. Filldins posi-
tiva lantlighet fir en forstirkande kontrast genom bréderna Jansson, tva fiskare
som bor vid Gésefjirden och som forst uppticker ubdten. De férkroppsligar “det

3 Uté-incidenten ett ar tidigare var medialt omskriven, men en inte lika ovedersaglig ubat-
skrankning (jmf. SOU 2001:85).

4 Ofta, dven i den hir atergivna intervjun, anges Palmemordet som den hindelse dir Sverige
forlorade sin oskuld. En lang rad andra historiska hdndelser skulle kunna tillerkdnnas den-
na status — férutsatt att Sverige ndgonsin haft en oskuld att forlora.

5 Den svenska/nordiska ideologi som kombinerar en stor individuell autonomi med stark
social tillit och tillit till institutioner: en nationell solidaritet byggd pé individens statligt
garanterade oberoende av familj, arbete och civilsamhiille.
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gamla Sverige”: en periferi som dr ofoérberedd pa och obrydd om virldspolitiken.
Overbefilhavarens urbanitet har en parallell i utrikesminister Ola Ullsten. De
mdénga birollerna, ofta tjdnstemin eller andra hjalparkaraktirer, ar himtade fran
béda dessa sidor och serien anvinder konsekvent dialekt som markor for karak-
tdrernas hemvist.

I svenska populirkulturella representationer av lantlighet framstills den ofta ur
ett urbant perspektiv, negativt varderad som bakatstrivande, frimlingsfientlig och
traditionalistisk (Eriksson, 2010; Stenbacka, 2011). I Whiskey on the rocks framstar
Filldins lantlighet som hans centrala resurs. Genom Félldin kopplar serien samman
lantligheten med en prestigelos och eftertinksam pragmatism, och det ér de karak-
tirsdrag han anvinder for att 16sa konflikten. Filldin samarbetar i huvudsak med
”vanligt folk”. I de flesta av hans handlingar kringgdr han vad han kallar "hog-
djuren” (A:2). I stdllet for att samtala med Reagan och Brezjnev pé telefon, ringer
han sin fru. I stéllet for att gd via 6verbefilhavaren, tar han direkt kontakt med
kommendorkapten Karlsson vid Karlskrona marinbas for att styra de militira
insatserna, och han besegrar overbefilhavaren med hjilp av Svenska firavels-
foreningen.

Broderna Jansson ir centrala for seriens portritt av den svenska oskulden. De dr
stereotypa portritt av egensinniga lantliga méan: de sitter i en rod stuga med vita
knutar, kokar hembrint och dricker kaffe om aftonen. Skddespelarnas hoga élder
forstiarker hur karaktidrerna symboliserar det gamla Sverige. Den yngre av dem,
Gustav, soker forsiktigt kontakt med omvirlden, medan Harry stretar emot. Den
sivliga takten i dialogen dem emellan och deras obryddhet om virlden utanfor far
direkta paralleller i de inledande scenerna fran Filldins gard Ramvik dér Filldin
missar ett telefonsamtal, vilket han kommenterar med ”4r det ndnting viktigt far de
vil ringa tillbaka” (A:1). Denna lantliga vardag 4r en nostalgisk bild av ett Sverige
fore brytpunkten. Stilld emot portritten av urbana karaktirer, exempelvis dver-
befilhavaren och Ullsten, framstér bilden av svensk modernitet som laddad med
neurotisk frustration.

Broderna Jansson foljer vad som sker i fjirden utanfér deras stuga genom tv:n.
Detta dr en skdmtsam allegori 6ver hur det oskuldsfulla Sverige betraktar varlds-
politiken frdn hemmets lugna vrd, trots att den sker bokstavligen inpé stugknuten.
Detta far sitt tydligaste uttryck i avsnitt sex, ndr tv-nyheterna rapporterar att ubdten
— som grundstott mycket nira brodernas hem — sannolikt dr bestyckad med kar-
nvapen. Gustav kommer in och frigar “har jag missat nat?” varpd Harry lakoniskt
svarar "nd”. I avsnitt fem visas broderna titta pa ett avsnitt av barnprogrammet Hajk
(SVT 1971-2003) dir vérden lar publiken att gora en “ubdtsmacka”, en baguette
som ser ut som en ubdt. Detta dr en nostalgisk appell till den svenska publiken, dir
generationer sett Hajk som barn. Sekvensen uttrycker nostalgi 6ver den svenska
oskuldsfullheten och utgér samtidigt en parodi av den, genom hur det &ttiotals-
doftande Hajk visas behandla ubatsfrdgan med en barnslig naivitet.

Filldins lantlighet blir en central resurs i handlingen. Sérskilt hans prestigelosa
rittframhet skapar ett band till Sovjetunionens ambassador, Kosygina. Deras forsta

mote (A:3) inleds med att Filldin erkdnner att han sokt Kosygina da hon talar
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svenska”, en hianvisning till Falldins daliga engelska. Denna érlighet mots av Kosy-
gina som efter ett 6gonblicks tvekan erkdnner att hon lirt sig svenska for att infil-
trera Regeringskansliet. Samtalet gr vidare in pd hur de béda ér pressade av krigs-
hetsande medarbetare, men deras identifikation med varandra visas na sin hogsta
punkt nir de inser att de delar bakgrund som farbonder. De blir helt uppslukade av
sitt samtal om olika firraser. Scenens argument ér tydligt: deras bakgrund som lant-
brukare grundlagger en klassolidaritet som trumfar Kosyginas lojalitet mot Sovjet-
unionen.

Kosygina forklarar att hon har sitt ursprung i Estland. Detta narrativa val &r
betydelsefullt: Estland har en stor rysk minoritet, och hade en betydande svensk
minoritet fram till Sovjetunionens annektering 1944. Kosygina etableras i ett mel-
lanforskap mellan en positiv svenskhet och en sovjetiskhet. Detta forstirks i avsnitt
fem, dér hon sitter vid sitt skrivbord. Bokhyllan och viggen bakom henne ticks av
propagandaaffischer och Matrjosjka-dockor. Centrerat 6ver hennes huvud sitter en
oljemalning av en farahjord och under stdr en Leninbyst flankerad av tva dalahistar.
Dessa visuella symboler formedlar hur hon innerst inne 4r firbonde framfér so-
cialist och genom dalahistarnas centrala placering mer svensk dn ryss. Lantligheten
som en transnationell identitet spelar hir en nyckelroll f6r identifikation, och na-
tionell identitet framstélls som flytande. Kosygina visas identifiera sig med Filldins
“svenska” lantlighet och hennes omvandling krons nir det avslojas att hon blivit
”[Sveriges] mullvad i Moskva” (A:6). Seriens handling formedlar hér hur en positiv
svenskhet sprids "utat” — det “ursvenska” etos Filldin representerar framstills som
universellt giltigt (jfr. Billig, 1995, s. 89).

Urbanitetens utlindska influenser

Overbefilhavaren portritteras som konfrontatorisk. Hans repliker uttrycker en
ideologiserad vringbild av situationen och andra minniskor, typiskt en parodisk
bild av kallakrigsmentalitet. I en dialog med sin assistent resonerar han sig fram till
att Ullsten dr kommunist dd han “gav Serafimerorden till Ceaucescu forra dret™
(A:3). Overbefilhavarens stereotypa urbanitet forstirks av hans arrogans: han for-
minskar Filldin till firbonde” (A:4), kallar konsekvent sin assistent vid fel namn
och framstiller det svenska forsvaret som att det kunde mita sig med Sovjet-
unionens krigsmakt. Hans repliker levereras pa Stockholmsdialekt med slang-
uttryck och svordomar, i kontrast mot Filldins och Ullstens mer korrekta tal. Det
syns i detta replikskifte fran avsnitt fyra, ddr Filldin inledningsvis beméter éver-

befilhavarens nedviarderande informella tilltal med att inskdrpa hierarkin:

- Ja du, Thorbjérn,

- Statsminister Filldin [tillrittavisande].

6 Nikolae Ceaucescu mottog Serafimerorden 1980, pa Ola Ullstens (da statsminister) initia-
tiv. Det var praxis att orden skulle foriras statschefer pd statsbesok.
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- Kiirnvapen, Thorbjérn, det var det jag visste. Uran 238. Kommunistjivlarna
hade tiinkt att springa hela Karlskrona i luften, men ett litet grund kom

emellan som tur var.

Falldin 4r allvarlig. Hans resonemang ar praktiska och utgédr fran en nykter konse-
kvensanalys av olika scenarier. Overbefilhavaren idr ddremot triumfatorisk d han
fart riitt. I sekvensen spricker han flera génger ut i sjilvbeldtna leenden. Scenen stil-
ler lantligheten och urbaniteten mot varandra, med den senare i en forkastande
inramning. Overbefilhavaren drivs av en ideologiserad verklighetssyn, Filldin av
realism och fornuft. Scenen avslutas med att Félldin tar av sig kavajen och siger "vet
du vad en farbonde brukar géra nir en stadsbo just har krankt han?” varpd han slar
overbefilhavaren i magen. Det dr ett verraskningsslag som kommer mycket snabbt
inpd repliken. Filldins vrede och véld framstills som rittfirdigt genom hur 6ver-
befilhavarens respektlshet, individualistiska frifrdsande, och konfrontatoriska
agenda framstills som en fara for landet. Scenen ramar in slaget som en hojdpunkt,
publiken ska heja pa Filldin som sldr réttfardigt, hrt och med list. Scenen avslutas
med att overbefilhavaren siger "var du tvungen att ta i sd forbannat? Det gjorde
faktiskt javligt ont” — hans valdsfirdighet stricker sig inte lingre dn ord och fanta-
sier. Samma giller for de jigarsoldater han kommenderar, som ér ytligt tuffa men
tydligt inkompetenta.

Portrittet av overbefdlhavaren som stereotypen “den arrogante stockholmaren”
nyanseras genom en betonad ”svensk” tontighet. I avsnitt sex kor han bil ensam och
sjunger glatt med i musiken pa radion, forvissad om att ingen hor honom. I avsnitt
tre sitter han i en helikopter med sin assistent, nar han med stort medlidande fragar
hur det 4r med en FOA-ingenjor som sitter bredvid, ytterst flygsjuk. Genom dessa
glimtar av sympatisk tontighet — i bjart kontrast mot hans normala militarism och
arrogans — placeras karaktiren i en komisk ram (Ivie, 2016). Hans negativt inram-
ade drag framstills som forestadllningar och forstillningar som overskuggar hans
genuina svenska tontighet.

Overbefilhavaren representerar en svenskhet korrumperad utifrén. Karaktiren
sjunger ledigt med i "Rapper’s Delight” i bilen, vilket tillsammans med hans kalla-
krigsmentalitet understryker en amerikansk influens. Hans aggressivt konfronta-
toriska instdllning och handlingar stir i bjart kontrast mot alla andra svenska
karaktirer. I den monolog dér Filldin sidger ”hall gransen” dr denna replik avslojan-
de: ”Men inga offensiva utflykter. Hilsa Lagerkrantz det om han skulle skena, vi kan
inte 18ta han hdmnas sina morfordldrars dod pd eget bevdg” (A:2). Overbefil-
havarens motiv framstills som hédmnd: i en scen férmedlas att “bolsjevikerna” av-
rdttat hans morforildrar och drivit hans mor som flykting till Sverige (A:2). Deras
nationalitet anges inte. Overbefilhavarens motiv placeras dirigenom utanfor
Sverige och svenskheten. Andra folks erfarenheter framstills som urkéllan till hans
bild av ”den andre”, som forblindar honom fér ”svensk” pragmatism och real-
politik. Detta underbygger seriens drag av nostalgisk nationalism. Implikationen att
det svenska urtillstindet korrumperats av en omvirld som tringer sig pd fir en
parallell i 6verbefilhavaren: hans invandrarbakgrund och amerikanisering fram-

stills som “osvenska” influenser pé en i 9vrigt stereotypt svensk karaktr.
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Hiamndmotivets osvenskhet understryks av 1osningen pé konflikten mellan
Filldin och overbefilhavaren. D4 faravelsforeningen hingt upp overbefilhavaren i
fotterna och till synes misshandlat honom, ringer han Filldin for att meddela sin
avskedsansokan. Filldin tar 6verslitande emot ursikten och siger att 6verbefil-
havaren skall f4 ”mina allra bista vitsord” (A:6). Seriens slutscen formedlar samma
etiska budskap, dd bréderna Jansson aterfir en utlinad hammare av en granne.
Harry, vars aversion mot grannen dver hammaren namnts i de flesta avsnitt, siger
glatt ”jaha, vill du ha en kopp kaffe?” (A:6). Bdda scenerna visar hur allt dr glomt
och forlétet s& fort ndgon gor ritt for sig. Filldins ageranden mot 6verbefilhavaren
framstills konsekvent som en attityd till ett praktiskt problem. Harrys surhet 6ver
hammaren dr ett skimt om svenskt konfliktundvikande: han har genom serien
undvikit kontakt med grannen, men ofta pdmint om oforritten.

Filldins forhallningssitt till overbefdlhavaren och ”hogdjuren” genomsyras av ett
jantelagsetos, samtidigt som serien skdmtsamt gor jantelagen till ett reflektions-
objekt. Nér tv-nyheterna rapporterar att verbefdlhavaren anldnt till Karlskrona i
helikopter, kommenterar Harry att “jag tycker det dr konstigt att stockholmare och
fint folk inte kan aka tag och buss som vanliga manniskor” (A:3). I avsnitt tva sldr
Harry av tvin just som speakern rapporterar att det var en fiskare som upptickte
ubaten. Gustav protesterar, varpa Harry svarar att "bara for dom pratar om dig sa
ska du liksom inte tro att du far triffa fina damer och... Lill-Babs och sd.” Skimtet
kan ldsas som en parodi av jantementalitet: Harry visas sld 6verdriven vakt om att
hans bror inte ska tro att han dr speciell. Men serien framstiller ocksd jantelagen
som ett svenskt kdrnvirde. Overbefilhavaren bryter med den konformitet som
krdvs for en vilfungerande konfliktlosning, som levs upp till av Ullsten och kom-
mendorkapten Karlsson. Félldins anspréksloshet dr en av nycklarna till hur han bil-
dar en relation till Kosygina, och han skiller i tva scener ut 6verbefilhavaren for att
han agerar pa eget bevag (A:3/4). Filldin refererar hir till regelefterlevnad, som
knyter an till en "typisk svenskhet”: en svensk goér saker enligt protokollen. Over-
befilhavarens individualism visas gd emot den nationella solidariteten, medan Fill-
dins individualism tjédnar nationen. Detta dr sjilva den moraliska kirnan i konflik-
ten.

”Kusinen fran landet” konstrueras alltsd som ett etos genom seriens parodiska
framstéllning av naiv lantlighet, men genom karaktiren Filldin syntetiseras detta
med en urban modernitet. Filldin 4r hemma bade i stallet och utrikespolitiken pa
grund av sina stabila lantliga rétter, medan Janssons och 6verbefilhavaren som
karaktirer formedlar excesser av svensk lantlighet respektive externt influerad
urbanitet. Félldin som en lantlig hjalte framstalls ha mycket att ldra sina kusiner i
Stockholm, Moskva och Washington — om anspraksloshet, pragmatism, diplomati

och autenticitet.
Tjinstemannaidealet

Flera av seriens karaktirer representerar ett tjinstemannaetos. De utfor plikttroget

sina arbetsuppgifter men anvinder den agens de har for att forhindra att Brezjnevs,
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Reagans eller 6verbefilhavarens excesser leder till katastrof. Ambassad6r Kosygina
ar den framsta representanten for denna gestalt: hon har en underlydande roll men
forvaltar ett stort agentskap i den.

Genom hur offentliganstillda agerar i relation till ledarskapet konstruerar serien
tre portritt av nationellt etos. De sovjetiska offentliganstillda intrigerar utifran sin
egen agenda, uttrycker sig med stor spriklig kontroll grundat i skrick infor regi-
mens nyckfullhet och den kommunistiska ideologin tas inte pd nagot allvar. Exem-
pelvis visas Brezjnevs sekreterare motta ett kuvert med dollarsedlar fran en KGB-
agent (A:5). Ubdtens politiske officer, Tarasenko, tar krisen som en mdojlighet att
hoppa av till vist. Kosyginas sekreterare visar sig vara KGB-agent, och Jurij Andro-
pov anvinder krisen for att 6verta makten fran Brezjnev. De amerikanska offent-
liganstillda uttrycker bdde agens och en kritisk distans till Reagan. De accepterar
hans befdl, men tvekar inte att artigt uttrycka avvikande meningar. Sé till vida
uppvisas detta amerikanska etos som en individualism med en erkidnd makthierar-
ki, i ett klart mer favoriserande portritt dn det av Sovjetunionens. Den svenska for-
valtningen portritteras som en konsensuskultur med en relativt platt hierarki. Flera
av seriens offentliganstillda karaktirer agerar med en relativt hg grad av autonomi
som relateras till personliga mandat. Overbefilhavaren frigas dterkommande om
han férankrat sina handlingar med statsministern. Overbefilhavarens assistent 4r
personligt lojal mot honom till avsnitt sex, dd assistenten inser att lojaliteten inte dr
besvarad och vinder sin lojalitet till Falldin.

Kommendorkapten Karlsson dr den mest framtridande representationen av ett
svenskt tjanstemannaetos. Han framstills konsekvent agera utifrdn ett mandat frén
Filldin. Karlsson forsoker vilvilligt kommunicera med ubadtsbesittningen pé
bruten tyska, han 6verlamnar kéttbullar och porrtidningar till besdttningen for att
de ska md bra. Nar han moéter den druckne ubdtskaptenen kan han inte hantera
situationen utan tackar artigt for sig och gar. I avsnitt fyra inspekterar Karlsson
ubdten, men blir stoppad av en matros vid en dorr. Karlsson pekar mot dorren och
frégar: "Daher atomwaffen?”. Han forsoker gd forbi matrosen, artigt proklameran-
des ”ich habe tillstand.” Karlsson blir handgripligt bortfost fran dérren — han
tappar fattningen: "Men passa dig! Jag har tillstdind!” Handgeméing utbryter, tills
Kosygina ingriper. Den svenska tjanstemannen visas inte kunna finna sig i att ndgon
fornekar honom att folja sitt tillstdnd. Scenens humor bygger pa en bild av svensken
som vilvillig men oslipad och naiv, en kusin frén landet som inte kan fora sig i
internationella sammanhang. Karlsson forkroppsligar den stereotypt svenska
byrédkratiska konsensuskulturen. Karlsson agerar antingen kompetent i scener dir
han leder krigsinsatser eller vilvilligt och forsiktigt trevande, men nir protokollen
bryter samman tappar han fattningen. Scenen med tillstandet hade kunnat tolkas
som en ren parodi av detta etos, men dess slut medger inte helt att det 4r podngen.
D& Karlsson édterféar fattningen férhandlar han klart och professionellt med Kosy-
gina om nir inspektionen ska genomféras. Den “svenska naivitet” som ligger till
grund for scenens skiamt, korrigeras av just det tjinstemannaetos som forst paro-

dieras: det blir en resurs for att hivda sin ritt.
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"Svensk jamstilldhet” och ”svensk” maskulinitet

I Whiskey on the rocks inledningsscen forklaras ubdtens grundstétning med att
besittningsminnen dricker sig fulla for att fira att Tarasenko fatt en dotter. Ubats-
kaptenen haller ett kort tal: "Meningen med livet, 16jtnant, dr déttrar. Du vet...
soner stiller bara till problem. De super, sldss och ir till besvikelse. Nej, dottrar ska
det vara!” (A:1). Detta dr seriens forsta replik med ett virdeutlatande. Repliken
etablerar ubdatskaptenens karaktir, samtidigt som den utpekar genusroller som ett
tema — med en fingervisning om hur dynamiken mellan manligt och kvinnligt
kommer att te sig genom serien.

Svenska kvinnokaraktirer har tjanstemannaroller och formedlar en sjilvsiker-
het och en 6verseende, sarkastisk trotthet med de midn de méste hantera. Ambassa-
dor Kosygina portritteras som en intelligent och handlingskraftig person som tar
sig utrymme, och hennes relation till Falldin 4r vinskaplig och jamlik. Nir Kosygi-
na besoker ubdten, méts hon av en matros som siger “ni fir ursikta, men jag vin-
tade mig inte att Moskva skulle skicka... en kvinna.” Med trott och kall uppsyn
svarar Kosygina att “besdttningen pa den hér ubéten bestér tydligen av en samling
... idioter till min som dragit in Sovjetunionen i historiens mest f6rédmjukande
diplomatiska incident! Sa varfor skulle man da inte skicka hit en kvinna?” (A:4).

Brezjnevs oversittare visas ha ett samforstdnd med sin amerikanska motpart, nir
de tolkar ett telefonsamtal mellan Brezjnev och Reagan. De inleder samtalet med:
”We do as usual, huh? — In the name of world peace, hallelujah” (A:2). De tvd man-
liga ledarna grilar och sparar inte pa hoten och okvidingsorden. De tva kvinnorna
oversitter grilet med ett diplomatiskt sprak. Kvinnorna gestaltas som den tjinste-
mannakompetens som rdddar mdnnen undan frén konflikteskalering. De tvé kvin-
norna fungerar hir som en fredlig motkraft till maktfullkomliga mans kénslo-
utbrott.

Serien driver pd vissa sitt med en svensk sjdlvbild som jamstilld. De svenska
kvinnliga karaktdrerna har tydligt underordnade och stottande roller med liten
péverkan pd handlingen, och placeras ofta visuellt i periferin. Regeringskansliets
receptionist, som féir tydligast utrymme av de svenska kvinnokaraktirerna, far i en
scen ldra sig av Kosygina att hdvda sig mot sin make. De kvinnokaraktirer som tyd-
ligast utovar ett agentskap aterfinns i Sovjetunionen.

Nir ubatens besittning mottar porrtidningar fran kommendoérkapten Karlsson,
reagerar ubdtskaptenen med bestortning: "PERVERTERADE MONARKISTER!
VAD AR DET FOR ETT KVINNOFORNEDRANDE LAND VI HAR HAMNAT 1?”
(A:3). Karlsson har (korrekt) antagit att ubatsbesittningen skulle uppskatta porr,
och ubatskaptenens reaktion lyfter fram hur det roliga med porr som allmosa byg-
ger pa en oreflekterad misogyni. Detta sitter en sjilvbild som jamlik i reflexiv rela-
tion till tillatande attityder omkring porr, men det sker ocksd skimtsamt genom
ubdtskaptenens ¢verdrivna replik. Detta illustrerar hur humor kan vara ett indirekt
sitt att hantera motstridiga virden. Distributionen av kvinnoroller mellan linderna
och flera av skimten framhiver inkongruenser mellan svensk sjilvbild och praktik.

Detta tilldter inte en femonationalistisk tolkning av serien, det vill siga att ”vi i vist”
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skulle vara jamstillda ddr oststaternas kvinnor dr fortryckta (Farris, 2017). Det dr i
forsta hand auktoritarianismens fortryck som seriens sovjetiska kvinnor och méin
lever under.

Serien konstruerar en foredragen maskulin svenskhet genom positivt laddade
karaktirsegenskaper och parodi av maskulina stereotyper. Filldin framstills som en
forebild: Han accepterar sina egna tillkortakommanden, vet att balansera véld och
konfrontation med pragmatisk diplomati, han &r i kontakt med sina kidnslor och
har en kirleksfull relation till sin hustru. Félldin visas kunna prioritera mellan pri-
vatliv och plikt, liksom ha en jamstilld, vinskaplig relation med Kosygina. Filldins
trygga maskulinitet kontrasterar mot seriens humoristiska framstillning av en kon-
frontatorisk maskulinitet hos 6verbefilhavaren och hans jigarsoldater. Hos dem
doljer den hérda ytan en egentlig oférmaga. Kommendorkapten Karlsson utgor
deras motpart: Hans vilvillighet, men bristande fingertoppskénsla i interaktionen
med ubatsbesittningen, bygger pa en stereotyp om den naive svensken i motet med
andra kulturer. T gengild dr han den svenska karaktir med tydligast vildskapacitet
— i alla sekvenser ddr han konfronterar andra gar han segrande ur situationen.

Med Ola Ullsten portritterar serien “svensk” konfliktskygghet, dngslighet och
kianslomassiga hamningar. Ullsten viljer plikt och arbete fore familjen. I flera scener
ar han vilsen och sorgsen over sitt fallerande dktenskap, men i rollen som utrikes-
minister upptrdder han med sjilvsikerhet och professionalism. Ullsten dr en tragisk
spegelbild av Filldins trygga maskulinitet. Karaktiren har ett stereotypt konflikt-
undvikande beteende. Hans allra forsta scen 4r en dialog med 6verbefilhavaren,
som menar att “bolsjevikerna har gétt till attack” vilket Ullsten besvarar med: ”De
kan ju ha kort fel. Ingen ér vil felfri, Borje. Eller dr du redo att kasta forsta stenen?”
(A:2). Dir 6verbefilhavaren forkroppsligar en konfrontatorisk excess, spelas Ullsten
fram med en 6verdriven forsiktighet. I laddade situationer hemfaller karaktiren till
ett stramt och korrekt sprak. Han uttrycker kdnslor med en 6verdriven saklighet
och lagger alltid till ett "tror jag”, vilket markerar osikerhet.

I avsnitt sex hanterar Félldin och Ullsten den konflikt de hamnat i genom seriens
intrig i ett "fortroligt” samtal i pissoaren pé riksdagens herrtoalett:

— Hur dr det Ola? Du ir ju helt blek, ser nidstan ut som om nin férsskt
sticka kniven i dig.

— [traumatiserat] ... eller en spruta.

- Var

— [sakligt] Evy och jag ska skiljas. Hon tycker att jag jobbar fr mycket.

— Det var ju verkligen trikigt att hora.

— [sakligt] Jag har slarvat bort henne, tror jag.

— Inrikespolitiken kan vara slitsam. Virldspolitiken mer in si. Nu verkar det
ju dessutom som den dir politiske officeren pi ubiten, 16jtnant Tarasenko,
har bestimt sig for att hoppa av.

— Jasd minsann! Och nir hade du tinkt beriitta det for den ... [passiv-aggres-

sivt] sovjetiske ambassadéren?

— RhetoricaScandinavica 91 - 2026 —

57



58

— Bruhn: "Hall grénsen!” —

Ullsten har blivit huggen med en giftspruta av KGB-agenter, som konfronterat
honom om utldimning av Tarasenko. Ullsten rdddas av CIA, som pressar honom om
utlimning av Tarasenko (A:5). Han tar upp att han ska skiljas fran sin fru for att
styra bort samtalet fran dmnet. Aven om tidigare avsnitt visat dem tala med varan-
dra som vinner, har de hir en kollegial dialog. Interaktionen lyfter hir fram former
av manlig interaktion. Ullsten talar om sina trauman p4 ett avskidrmat och konsta-
terande vis. S& fort dialogen ror sig mot det kinslomissiga, skiftar karaktarerna till
ett klichéladdat, konstlat sitt att prata. Filldin byter &mne till jobbsnack, om Tara-
senkos avhopp. Ullstens svar dr passiv-aggressivt: repliken understryker Ullstens
missnoje Gver att inte ha blivit informerad om avhoppet, men detta verkar inte Fill-
din uppfatta. Scenens humor bygger pé en parodisk illustration av devisen ”person-
lig, men inte privat”. Ullstens repliker dr konstruerade som forstillningar av hans
rddsla, skilsmidssoangest och forbittring over att ha exkluderats av Falldin. Scenen
loser egentligen konflikten dd karaktirernas intressen jaimkas samman, men dialo-
gen ger vid handen att deras stereotypt indirekta kommunikation skapar en misstro
som hade kunnat undvikas genom den "filldinska” rittframhet som serien tidigare
hyllat. Pissoarscenen ér en av de f dar Félldin talar konstlat snarare dn réttframt,
och blir ett avsteg som forstirker scenens parodi av kinsloundvikande manlig kom-
munikation.

Portritten av Ullsten och Karlsson, liksom glimtarna av dverbefilhavarens tont-
ighet, fungerar som ett lekfullt erkdinnande av méhdnda opraktiska och pinsamma,
men likvil genuina svenska maskuliniteter. Darmed &r det frdga om en humor som
tjdnar till att put one back in one’s place with the anxiety, difficulty and, indeed,
shame of where one is from” (Critchley, 2011, s. 74). Serien parodierar tvd motsatta
excesser av manlighet — den konfrontatoriska och den konfliktundvikande — i rela-

tion till Félldin som en foredragen, balanserad mittpunkt.

Den férlorade oskulden

Idén om Sveriges forlorade oskuld genomsyrar hela serien. Serien portritterar en
brytpunkt mellan d& och nu, och "fallet” som framdrivet av externa influenser.
Slutscenerna formedlar seriens budskap. Kosygina mottar Leninorden i Kreml var-
péd hon samtalar med den unge KGB-agenten ”Valpen”, en tydlig allusion till Vladi-
mir Putin. Han sdger: ”Vi kan ldgga en enorm gasledning pa havsbottnen fran Sov-
jetunionen till det giriga, energislukande Europa. Ur ett militdrstrategiskt perspek-
tiv dr det genialt” (A:6). Detta anspelar pad NordStream-gasledningarna, som spelat
en viktig geopolitisk roll under 2000-talet. I avsnitt fyra visas KGB-ledaren Jurij
Andropov, forkroppsligandet av en ambitids och kompetent illvilja, 6verta makten
fran den demente Brezjnev. Scenens dialog forknippar underforstitt Sovjetunionen
med det ryska imperiet. Pa sa vis hivdar serien en kontinuitet mellan nutiden och
historiens Ryssland, och omvirldens hotfulla intresse placeras som en konstitueran-
de del av "nuet”. Trots sin komiska inramning, dir vanligt folk pd alla sidor i lika hog
grad rdds en konflikt, bygger serien pé en logik av frimmandegorande fiendskap.

Det sovjetiska ledarskapet framstills bade som l6jevickande dekadent och skram-
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mande overmaiktigt. Sovjeterna dr forsupna och klantiga, langsiktigt planerande
skickliga intrigorer med en overméktig krigsmakt.

Tva av seriens slutscener ér cirkelkompositioner med seriens borjan. I avsnitt ett
introduceras broderna Jansson en sen kvill, dir de dricker kaffe. En utomhusbild
visar deras roda stuga med flaggan hissad. Harry fragar om Gustav halat flaggan.
Han svarar ”ja ... jag ska bara gd och kolla en sak” varpd han gar och halar flaggan.
Detta symboliserar skaimtsamt hur Brodernas svenska identitet 4r banal. Samma
scen repeteras i avsnitt sex, men dd har Gustav halat flaggan som han ska. Nationa-
liteten har genom seriens forlopp fatt substans — scenen symboliserar hur natio-
nen blir betydelsefull pa grund av hot utifran, och dirmed vird att beakta.

Introduktionen av Filldin och den scen dér hans historia avslutas har en liknan-
de retorisk funktion. Han syns forsta gdngen i duschen pa sin gard Ramvik, faluréd
med vita knutar (A:1). I sjitte avsnittet dr scenen en bokstavlig hemkomst — nostos
i nostalgi. Filldin stoppar om sin sovande fru, gir ned till sjon dér han tacksamt
intar den ostérda naturen, varpd han eftertinksamt roker en pipa i bastun. De tre
nationalsymbolerna naturen, hemmet och familjen har riddats. Hans resa inleds i
duschens moderna och praktiska sitt att rengora sig. Den avslutas i bastun, symbo-
liskt laddad med tradition och djup rening. Filldins lantliga pragmatism far alltsa i
slutet en nationalromantisk pendang — seriens hindelser sitter honom i en djup-
are relation till svenskhetens urkalla. Falldins resa slutar i ett dtervindande till det
som kunde ha gatt forlorat.

Seriens parodiska hyllning av en naiv svensk identitet dr en nostalgisk konstruk-
tion. Filldins eftertinksamhet i bastun, liksom Gustav Janssons iakttagande av
flaggreglerna, formedlar en fordjupad, men ocksé reflekterad nationalism. Serien
sitter dirmed nostalgins skimmer omkring en banal nationell identitet, omojlig-
gjord av en pdtringande omvirld, och framstiller en fordjupad patriotism som
botemedlet mot denna forlust.

Serien dramatiserar en dynamik mellan autenticitet och en modern, alienerad
attityd. De positivt laddade karaktirerna dr i harmoni med sin plats, antingen i sin
miljo eller i samhillsordningen, vilket formedlas genom fornuftigt handlande eller
rimliga kdnslomaissiga reaktioner. De negativt framstillda karaktirerna formedlar
en ideologiserad eller diskursiv forstdelse av verkligheten. Serien framstiller detta
som lojligt, uppblast och absurt, som i det tolkade telefonsamtalet mellan Brezjnev
och Reagan dir det diplomatiska spriket avslojas som en kontrollerad yta som
doljer starka fiendeskapskinslor (A:2). I den meningen dr Whiskey on the rocks en
traditionell parodi, vars funktion &r att avsloja diskurser som just diskurs (Hari-
man, 2008). Men Filldins lantlighet framstalls inte parodiskt, i stéllet fungerar den
som grund for hans autentiska auktoritet. Filldin portritteras som en man av folket
som forkroppsligar deras etos, vilket framstiller hans maktutévning som legitim
och naturlig. Mayne pekar pa hur sadan autenticitet “functions as a truth, a measure
of singular, natural, and immutable essence, opposed to the fallacies of the tran-
sient, the circumstantial, the relational” (Mayne, 2018, s. 85).

Filldins drag dr samtidigt foremél for parodi, genom hur andra karaktdrer repre-

senterar excesser av denna svenskhet. Detta doljer att Falldin agerar lika maktfull-
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komligt som de kritiskt portritterade karaktirerna: Han utsitter Sveriges 6verbefal-
havare for misshandel tvd ganger, den ena vid en utomrittslig kidnappning. Han
undanhéller information fran utrikesministern, och intrigerar i direkt samrdd med
fiendemaktens ambassador. Men serien framstiller detta som att Falldin agerar i
enlighet med sin lantliga autenticitet. Hans motpart — den urbane Ullsten — &r en
tragisk karaktir som forlorar sin agens genom konfliktskygghet och kontrollerad
ytlighet. Detta fingar den skimtsamma nationalismens retoriska funktion. Det
skapar ett diskursivt rum dir tittaren reflexivt kan hantera inkonsekvenser och
motsdgelser i relationen till den egna nationella identiteten — som exempelvis i hur
jantementalitet bdde parodieras och framhélls som ett etiskt rittesnore. Seriens
parodi av svenskhet dr milt korrigerande: den skidmtar med excesser av den lantliga
och den moderna stereotypen, det naiva och det neurotiska. Flera drag av dessa
svenskheter framstills i ett forlojligande ljus. Samtidigt hyllas de genom andra
scener och karaktirer, sirskilt ndr de tar sig uttryck i vilvilligt, diplomatiskt och
pragmatiskt handlande. Seriens humor utgor ett lekfullt erkdnnande av en nationell
identitet med alla dess skavanker och pinsamheter. Blicken pa svenskhet ér ett comic
corrective (Ivie, 2016) i vilket kusinen fran landet ges en foredémlig laddning. Ur ett
retorikteoretiskt perspektiv visar denna analys hur humor, sirskilt i detta skimt-
samt nationalistiska modus, kan ha en flertydighetsgrundad funktion genom att

inom samma verk kritisera och hylla samma beteenden.

Slutsatser

Whiskey on the rocks genomsyras av skdimtsam nationalism, nostalgi och exceptiona-
lism, med en tydligt etisk andemening. Hall grinsen” kan forstds som en upp-
maning om att bevara svenskheten. Genom seriens artikulationer av nationella
stereotyper och dess implikationer om historisk kontinuitet med framfor allt
dagens Ryssland, skisserar den en stindpunkt om hur Sverige bor relatera till andra
stater. Vid tiden for seriens produktion pagick Rysslands fullskaliga invasion av
Ukraina, som foranledde att Sverige anslot sig till NATO — ett historiskt skifte i
utrikespolitiken. Seriens gensvar pé sin samtid kan alltsd forklaras med hur nostalgi
typiskt uppstdr som respons pd samhdllsfordndringar (Elgenius & Rydgren, 2022, s.
1232).

Diplomati byggd pd en genuin vilja till konfliktlésning framstills i serien som
adelsmirke for ett svenskt utrikespolitiskt etos, forkroppsligat av Filldin, Ullsten
och Kosygina. Andropovs “ryska” diplomati ér ett maktpolitiskt spel. S& till vida
utgor serien ett hyllningstal till diplomatin, en bekant del av svensk sjdlvbild (jfr.
Tragdrdh, 2018, s. 87). Diplomati erkidnns som ett “beautiful word” av en ameri-
kansk general, genom Kosyginas Leninorden och genom ubatsbesittningens gladje
over att fa fara hem (A:6). Dirigenom universaliserar serien diplomatin samtidigt
som den associeras starkt med svenskhet, vilket Billig (1995) pekat pé som ett drag
i nationalistisk diskurs. Aven om detta har en historisk klangbotten i neutralitets-
politiken under kalla kriget, far det en utrikespolitisk underton i relation till NATO-

— RhetoricaScandinavica 91 - 2026 —



— Bruhn: "Hall grénsen!” —

anslutningen och kriget i Ukraina. USA:s tvdra utrikespolitiska kursindringar
under véren 2025 kunde seriens skapare sannolikt inte ha forutsett — dven om de
ger viss hdvd at seriens ambivalenta portritt av USA. De tvd typer av rittfirdigad
valdsutovning som visas dr analoga i sa mening att de bevarar svensk integritet: Mot
Sovjet for att de krinker Sveriges grinser, och mot overbefilhavaren for att han
krianker svenskhetens grinser och den nationella solidariteten genom sin individu-
alism och externt influerade motiv.

Driften med olika nationella stereotyper ir ldslig for manga olika publiker. Dir-
med reproducerar och normaliserar serien sjilva tanken pd nationer som olika
folkslag med olika kynne. Nationsstereotypa beteenden driver hela handlingen, fran
det "sovjetiska” fylleslag som far ubéten att gd pa grund till den ”svenska” pragma-
tiska rddighet som mojliggoér konfliktens diplomatiska 16sning. I Whiskey on the
rocks ar handlingens logik sa pass djupt rotad i nationell identitet att dess tilltal till
och lislighet for sina publiker bygger pa vad Billig (1995) kallar banal nationalism:
Narrativet och skidmten dr forstdeliga genom tillgingliga forestdllningar om natio-
nella stereotyper, och deras giltighet dr ddrmed ett av seriens poetiska sannings-
ansprdk. Nationell identitet reproduceras som ett etos genom en till synes sjalvkri-
tisk humor.

1 Whiskey on the rocks dr sérskilt tvd idéer centrala: Sjdlvbilden som “kusinen fran
landet” och nationens forlorade oskuld. Svenskarnas egensinnighet, lantlighet,
tontighet, naivitet och konfliktundvikande béde hyllas och problematiseras av seri-
en, liksom Sveriges status som internationell periferi. I relation till beskrivningarna
av svensk nationell identitet som framstegsutopistisk och rationalistisk (Andersson
& Hilson, 2009; Ruth, 1984), blir "kusinen fran landet” en sjilvironisk bild som sit-
ter den nationella sjalvbilden i perspektiv. Ddrigenom skapar serien ett reflexivt
rum dér svenskhetens olika sjalvmotsigande och negativt laddade drag kan han-
teras affektivt, pd liknande sitt som den digitala offentlighet som analyseras av
Bruhn och Doona (2025). I bada fallen ér Sveriges litenhet och ovilja till krig baran-
de teman. I linje med Berlins (1981, s. 342) podng att den etiska principen for ett
nationalistiskt tankesitt dr huruvida virden och beteenden ér “véra”, far dven det
pinsamma etiskt rum inom en hyllad svenskhet. Flera urbana/moderna drag far
ocksd en positiv framstillning genom de statstjanstemén som i serien utfor sina rol-
ler med skicklighet och samordning. Det lantliga och perifera framstills nostalgiskt,
som den oskuld som Sverige forlorat dd omvirlden tringde sig pd. Men genom
Filldin framstills lantligheten som en resurs for autentisk handling, rotad i natur,
familj och tradition.

Seriens nostalgiska berittelse kan anses vara reflexiv (jfr. Boym, 2001). Serien
saknar den dterupprittande nostalgins vision om en degenererad samtid som jim-
forelse med den idealiserade forntiden. Den tydligaste samtidskommentaren dr
implikationen att dagens Ryssland dr en formidabel fiende. Seriens positivt inram-
ade lantliga maskulinitet skiljer sig dock markant fran det urbana perspektiv som
exempelvis Stenbacka (2011) menar 4r det gingse synsittet pd manlighet. Filldins

lantliga autenticitet, pragmatism och bondfornuft doljer hans egenméktighet och
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véldskapital, och hyllar okritiskt den historiska personen (jfr. Mayne, 2018, s. 83). 1
forhéllande till Ullsten och 6verbefilhavaren som representationer av en urban elit,
ger detta serien en underton av sddan nationalistisk populism som vuxit i Europa
under 2000-talet. Men seriens humoristiska tonfall och underuttryckta kopplingar
till sin samtid bevarar dess flertydighet. Den medger savil en reflexiv tolkning i
forhallande till samtidens politik — minns ”Filldins” virdedrivna diplomati med
fokus pé den lilla mdnniskan — som en lidngtan efter en stark ledare: en bond-

fornuftig, familjekdr man av folket som alltid gor det basta for nationen.
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